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Le devenir-araignée
du médiateur culturel

Pour une éducation émotionnelle,

poé€tique et citoyenne

AURELIE ARMELLINI

Lassociation bordelaise Les Araignées philosophes,
organisée en collectif d'artistes, de chercheurs, d’ensei-
gnantes, etc., conduit une réflexion culturelle sur la
médiation culturelle de I'ceuvre d'art. Elle me permet
d’expérimenter et d’inventer des projets de médiation
des textes et des spectacles de théitre contemporain
en exploitant les liens entre théitre, enfance et phi-
losophie. J'exposerai ici des maximes® nées des diffé-
rentes expérimentations menées principalement dans le
milieu scolaire pour concevoir ces gestes de médiation.
Avant d'entrer dans le cceur de mon propos, voici deux
postulats autour de la littérature et du théitre, qui ser-
viront de socle aux maximes exposées plus loin.

LUEXPERIENCE LITTERAIRE COMME MODE D'EXISTENCE

Depuis le milieu du xx¢ siécle, nombreux sont les philo-
sophes et théoriciens de la littérature qui adoptent une
position aristotélicienne en défendant une connais-
sance pratique a laquelle nous accédons par l'expé-
rience esthétique que constitue la lecture d'un livre. Le
philosophe Frangois Jullien, dans une conférence i la
BNF intitulée «Ce qui n’est pas de ce monde (mais qui
n'est pas d'un autre monde) »?, considére la littérature
comme partie prenante de la pensée parce qu'elle éclaire

1- L'idée de proposer des maximes vient de la conclusion du livre
d’Yves Citton, Pour une écologie de I'attention, Paris, Seuil, 2014.
2~ Conférence du 1" avril 2015, http://www.bnf.fr/fr/evenements_
et_cultuve/anx_confevences_2015/a.c_1so40t_ philo.html

3~ Yves Citton, op. cit,, p. 154.

4~ Denis Lavant, «J'aurai pu devenir danseur, mais j'ai voulu
prendre la parole, aller vers le verbe », Les masterclasses,

France Culture, 17 aolit 2017.

5- Yves Citton, op. cit., p. 150.

6~ Ibid.

7~ Ibid.

quelque chose que la philosophie en tant que telle, dans
son entreprise conceptuelle et théorique, n'a pas éclairé.
La littérature nous donne autre chose i voir et nous
accompagne vers un autre mode de savoir, celui du dis-
cernement. Elle nous donne accés a une vérité d’expé-
riences. Francois Jullien va encore plus loin dans ce rai-
sonnement en attribuant a la littérature la fonction de
ressource a la signification du verbe «exister». Si nous
existons, conformément a I'étymologie du mot ex sis-
tere, nous nous «tenons hors de», nous nous projetons
et imaginons sans cesse des possibilités pour l'avenir,
et la littérature nous permet d’envisager ces maniéres
de vivre, de ne pas rester dans le conditionnement du
monde, de se tenir hors de ce dernier. La littérature nous
permet de ne pas seulement vivre mais exister.

LE SPECTACLE VIVANT COMME « ESPACE
D'ENVOUTEMENT PRESENTIEL »?

«Le théatre est un exercice qui n’a pas son pareil. C'est
un acte archaique [...] de I'ordre de la cérémonie magique
parce que c'est une assemblée de gens qui acceptent de
croire qu'un groupe d'artisans sont des personnages
d’une histoire fictive. Pourtant, ils voient bien que c'est
pas vrai, mais ils acceptent de rentrer dans cette illu-
sion [...] d’étre en méme temps i distance et partie pre-
nante de ce qui est en train de se raconter [...] Clest le
seul endroit de I'existence ol on peut étre sans arriére-
pensée dans du présent. Au théitre, on est comme une
montgolfiére qui se déplace en méme temps que le vent.
On est dans le mouvement du temps. »*

Dans Pour une écologie de I'attention, Yves Citton décrit
le spectacle vivant comme la plongée dans un «corps
collectif»® qui incorpore les spectateurs dans un Sys-
téme plus vaste qu'eux: «un systéme de résonance»®,
un espace de «l'envolitement présentiel »’. Selon lui, la
force du spectacle vivant réside dans le fait qu'il est un
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lieu qui conserve une certaine continuité dans les rap-
ports entre les personnes, et dégage un espace de sincé-
rité et d’authenticité, instauré notamment par la proxi-
mité des corps et par le suspens du geste.

La philosophe américaine Martha Nussbaum*® nous
rappelle aussi que les Athéniens allaient voir les poétes
tragiques grecs pour répondre a la question «comment
vivre»? Dans la cité grecque, assister a un spectacle
ne correspondait pas a un objectif de distraction, il
s'agissait plutdt de prendre part a un processus d'exa-
men collectif, de réflexions et d'émotions sur les fins
personnelles et civiles les plus importantes. En nous
mettant face a la fragilité de l'existence et a la vulné-
rabilité humaine, la tragédie permettait d'accéder a
un raisonnement éthique ot 'émotion, plutét que la

raison, laissait entrevoir la richesse et la profondeur des
expériences humaines sans jamais proposer de solution
définitive aux problémes posés,

Partir de ces deux convictions me permet de souligner
le potentiel politique’ de I'expérience esthétique que
constituent les états de lecteur ou de spectateur. En nous

8- Martha Nussbaum, La Connaissance de 'amour. Essafs sur

la philosophie et la littérature, Paris, Cerf, 2000, p

9= Hannah Arendt affirme que le thédtre reléve par exce
du ',mh[!qu" parce q‘,.'il met en forme des ‘i.l'[?,.‘ s et des
un espace ou se réunissent des citoyens devenus spectat

(La Condition de I'homme moderne, Paris, Pocket, 2003 64
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proposant des compositions inédites du réel, du visible,
en mobilisant des corps et des paroles sur une page ou
sur une scéne, le théitre met en jeu des perceptibilités,
éveille nos capacités de discernement, ouvre des bréches
offrant la possibilité a chacun d'affirmer sa liberté ', de
s'individuer'.

Dés lors, comment accompagner les jeunes lecteurs et
spectateurs a poursuivre cette individuation ? Comment
composer avec les propositions inédites de I'ceuvre et les
expériences intimes et ordinaires du spectateur ou du
lecteur? Comment préserver, restaurer et relancer ce
potentiel politique que contient l'expérience de lecteur
ou de spectateur? Comment l'espace de la médiation
peut-il s'inventer comme «une volte pour faire réson-
ner» '? l'expérience esthétique?

Les éléments de réponses exposés ici sont issus des expé-
rimentations menées principalement dans le milieu sco-
laire, en prenant appui sur une expérience esthétique
partagée avec les enfants autour d'une ceuvre de théitre
contemporain jeunesse (texte et/ou mise en scéne).

MAXIMES POUR UNE ECOSOPHIE DE LA MEDIATION

Le terme écosophie est utilisé par Félix Guattari'® pour
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rement incapables d'établir des jonctions transversales
entre la politique, I'éthique et l'esthétique. L'écosophie
ne se présente pas comme une discipline scientifique,
mais plutét comme le cheminement vers une nouvelle
fagon de penser et d’agir, mettant au centre les notions

10~ Je reprends ici le concept de liberté tel qu'il est employé par
Francois Jullien dans une conférence a la BNF intitulée « Reprise »
en novembre 2016. Il y évoque la liberté comme ce qui s'amorce
progressivement en nous dans notre vie hors du conditionnement
du monde, comme ce qui apparait quand on commence a étre
capable de discerner, de s'orienter.

11—« L'individuation, selon Gilbert Simondon, permet de repenser
la capacité a s'arracher au déja fait en mettant en avant les
réserves de devenir de I'individu. Les réserves de devenir sont
comme des ressources de la constitution progressive de I'individu.
Ces altérités, ces réserves nous concernent et nous attirent en
nous ouvrant des possibilités de ressaisir au contact du dehors

ce qui nous est le plus intime. Une facon de s'émanciper de ce qui
est déja la», Alexandra Bidet, Marielle Macé (20n), « S'individuer,
s’émanciper, risquer un style (autour de Simondon) », La Revue

du Mauss, 20m/2, n° 38,

12~ Yves Citton, op. cit., p. 231.

13~ Félix Guattari, Qu'est-ce que I'écosophie ? Textes agencés

et présentés par Stéphane Nadaud, Paris, Lignes, 2014.
14-Voirnote 1.

de relation et d'interaction. Une approche écosophique
a pour affirmation centrale que les individus ne pré-
existent pas aux relations qui les constituent. Elle fait
ainsi écho a la notion d’individuation défendue par
Gilbert Simondon ™. Son suffixe -sophie met en avant le
savoir intuitif et la compréhension et indique un proto-
cole directement pertinent pour I'action.

Le terme écosophie semble approprié pour qualifier une
pratique de la médiation qui se veut le résultat d'un
nouage entre I'ceuvre d'art et son environnement, cher-
chant 2 établir des liens entre politique, philosophie et
esthétique. Les maximes rassemblées ci-aprés sont a lire
comme des orientations possibles pour construire un
geste de médiation de I'ccuvre d’art.

Approcher l'espace de la médiation culturelle comme
I'espace d'un écart entre soi et le monde
Du latin mediare («étre au milieu de, s'interposer»), la
médiation, selon son sens ordinaire, réside dans l'action
de servir d’intermédiaire entre deux étres, deux termes.
Pour définir la médiation culturelle, je m'appuie sur les
propos de Jean Caune qui la considére comme un entre-
deux «entre l'avant et l'aprés de I'action, dans le vide
des choses qui ne sont plus et de celles qui ne sont pas
~enrewee, Arana ) Fooxt entecral. ot Jeomanden 1 (Clest re.
vide ol tout peut se produire qui m'intéresse particu-
lierement parce qu'il est une occasion rare d'observer et
de créer une jonction entre soi et le monde, entre l'inté-
rieur et I'extérieur dans un échange de paroles, de corps
et de pensées. La médiation culturelle cherche ainsi a
re-convoquer l'imaginaire, re-mobiliser les affects per-
¢us pendant l'expérience esthétique pour impliquer
émotionnellement les participants dans une pensée col-
lective favorisant I'émergence d’une individuation.

Etre assigné a I'invention

En janvier 2015, Philippe Meirieu ' non seulement sou-
lignait le caractére velléitaire de I'éducation civique et
artistique, mais décrétait que les éducateurs devraient
étre assignés a l'invention pédagogique, politique et
sociale. En suivant ce point de vue, je ne livrerai pas une
méthode pour une médiation culturelle parce qu'elle est
assignée a l'invention. Ecrire un modéle pour 1'éduca-
tion artistique et culturelle tendrait a standardiser des
dispositifs les obligeant a entrer dans des catégories pour
étre évaluées. Alors que chaque texte, chaque spectacle
est une ceuvre singuliére, né d'un geste artistique sin-
gulier; alors que chaque lieu de représentation, chaque
public évolue dans un environnement différent, com-
ment pourrait-on délivrer autre chose que des orienta-

15~ Jean Caune, Pour une éthique de la médiation culturelle.

Le sens des pratiques culturelles, Saint-Martin-d’Héres, Presses
universitaires de Grenoble, 1999, p.16.

16~ Philippe Meirieu, « Pour que nos émotions soient vraiment
démocratiques! », chronique parue sur le site Le Café pédagogique,
16 janvier 2015. https://www.meirieu.com/ACTUALITE/chronique _
cafe_peda_g.pdf

sibles pour investir et inventer cet espace entre l'ccuvre
et la vie?

Faire résonner l'euvre dehors
Dans une approche écosophique, I'ceuvre d'art sera per-
¢ue en interaction avec son environnement et toujours

tions pour défendre des pratiques et des postures pos=——



prise dans son contexte. Elle devra toujours étre articu-
lée aux autres secteurs de la vie humaine. Par exemple,
en explorant la piéce de Stéphane Jaubertie, Une chenille
dans le ceeurV, j'organise une premiére séance avec les
enfants dans I'école, puis la deuxiéme séance a lieu dans
la forét, D'une part, cette balade fait écho a la problé-
matique centrale de la piéce — une fable écologique —,
étre dans la forét nous permet de prendre conscience de
sa beauté, de sa nécessité, de son rapport a 'humain et
au monde. D'autre part, cette expérience en forét per-
met aux enfants d’entrer dans une écoute fine des bruits
qui nous entourent dans le silence des voix humaines.
Cette attitude va avec l'écoute littéraire recherchée:
cette attention a tout ce qui entoure le texte, celle qui
peut nous amener i nous attarder sur des détails insi-
gnifiants, a élargir notre perception.

Développer une flanerie vigilante

Lattention flottante' est également développée par
Yves Citton. Elle est une attitude intéressante a travail-
ler chez le médiateur comme chez l'enfant participant
aux expériences de médiation, Cette attention flottante
est celle qui suspend «les contraintes traditionnelles
du raisonnement pour se laisser porter par des effets
de résonances» '°, Par exemple, pour nourrir le contenu
des ateliers de médiation que Les Araignées philo-
sophes proposeront autour de la création Les Discours

de Rosemarie®®, je travaille concrétement a la recherche
d'outils qui alimenteront chaque séance, €t je rencontre

aussi de maniére hasardeuse des idées: en assistant au
spectacle de Joél Pommerat, Ca ira (1), Fin de Louis™,
en flinant en utopie®* avec une artiste, en rencontrant
une juriste pour enfants... Les idées se succédent et
s'agencent peu a peu pour tisser un fil conducteur des
séances qui elles-mémes seront guidées avec une atten-
tion flottante, laissant toujours la place i l'accident et/
ou i la trouvaille.

Créer une communitas existentielle

Le concept de communitas existentielle rassemble de
nombreuses orientations et postures cherchées dans
notre espace de médiation. Il fait écho a «la cérémonie
magique» empruntée a Denis Lavant ou a «l'existence»
de Francois Jullien. 1l est utilisé pour conceptualiser les
étapes d’'un rite de passage et est particuliérement lié
au concept de «liminalité»*' énoncé par Arnold Van
Gennep. La liminalité est la seconde étape constitu-
tive du rituel. C'est la période pendant laquelle l'indi-
vidu n'a plus son ancien statut et pas encore le nou-
veau. Il est indéterminé. En considérant I'expérience
esthétique comme un rite de passage®, I'espace de la
médiation se situe au cceur de cette deuxiéme étape, la
liminalité. Victor Turner nomme l'expérience découlant
de cet espace liminal la «communitas existentielle»®*,
Cette expérience se définit comme un espace dans et
hors du temps qui permet aux participants du rite de
se tenir hors de leurs place et rdle définis par le systeme

social. Dans cette communitas existentielle, l'expé-
rience se déploie pour le seul plaisir de se déployer et
ne tend jamais vers des fins étroitement définies. Les
participants oscillent sans cesse «entre des moments de
forts désirs fusionnels et d'autres ol l'individu réflexif
prend distance par rapport au scénario»?*, La consti-
tution d'une communitas existentielle serait 'horizon
du médiateur. Concrétement, en termes d'espace et
d'attention, I'émergence de cette expérience nécessite la
mise en place de rituels dans une salle agréable et calme
de I'école. Des chaises installées en cercle permettront
3 chacun de s'asseoir 4 la méme hauteur sans distinc-
tion entre l'adulte et I'enfant, autour d'un espace vide et
inviteront 2 la pratique de la philosophie & partir d'une
expérience esthétique partagée.

Philosopher pour s'écarter*’

Faire de la philosophie avec les enfants est permettre
a chacun de penser et de rencontrer l'autre. Pratiquée
avec régularité, la philosophic permet a l'enfant de
développer une pensée autonome et critique dans la
confrontation des singularités présentes autour de lui.
S'appuyant sur la lecture collective ou le visionnage
d'un spectacle de théitre contemporain jeunesse, I'ate-
lier de philosophie est un temps ol enfants et adulte(s)
s'attardent ensemble i I'examen de la complexité des
situations présentées par les textes ou leurs mises en
scéne; ils observent, réfléchissent et mettent en mots

1C5 CLHIVAIVIED SAVAILE MMANSwas i sgems == &

nages et qui les traversent, Pendant l'atelier de philoso-
phie, la pensée s'élabore en commun en écoutant celle
de 'autre pour la compléter, la préciser ou la contredire.

17~ Stéphane Jaubertie, Une chenille dans le caeur, Montreuil,
Théitrales Jeunesse, 2008.
18- Yves Citton, op. cit., p. 168.
19~ Ibid., p.169.
20~ Les Araignées philosophes proposent de constituer des
parlements d'enfants pour réver et inventer le monde de demain
dans les lieux de diffusion du spectacie Les Discours de Rosemarie,
mis en scéne par Betty Heurtebise.
21- Joél Pommerat, Ca ira (1). Fin de Louis, Paris, Actes Sud-Paplers,
2016.
22~ En septembre 2017, le festival bordelals Chahuts a invité
Vartiste Julie Sellier pour des balades en utopie dans la ville
de Bordeaux.
23- Arnold Van Gennep, Les Rites de passage. Etudes systématiques
des rites, Paris, Picard, 1981, p.14-27.
24~ Hans-Georg Gadamer définit trois éléments caractéristiques
de 'expérience esthétique: le symbole, la féte entendue comme
cérémonie rituelle et le jeu. Cf Hans-Georg Gadamer, LActualité
du beau, traduit de I'allemand par Elfie Poulain, Aix-en-Provence,
Alinéa, 1992,
25— Jean-Yves Dartiguenave, « Rituel et liminarité », Sociétés,
2012/1, n* 115, p. Br-03.
26~ Ibid.
27~ Frangois Jullien, De I'étre au vivre., Lexique euro-chinois
de la pensée, Paris, Gallimard, 2015, p. 267.
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Le rapport au temps est distendu et désintéressé. Il est
un espace de paroles constitué de questionnements et
de réflexions, de mise a I'écart des certitudes recues, de
mise en perspective des objets de réflexion et de mise en
relation des modes de pensée et d’étre au monde, favori-
sant I'individuation.

Repérer les points aveugles

Martha Nussbaum, dans son livre Les Emotions démocra-
tiques*®, invite les éducateurs a repérer dans les ceuvres
les points aveugles propres a chaque enfant et a notre
époque pour permettre a chacun d’enlever ses ceilléres
et d'élargir son point de vue par I'expérience littéraire.
Le répertoire contemporain de théitre jeunesse a le
mérite de nous placer face a une réalité complexe, le
médiateur devra faire cet effort de repérage pour s'ap-
puyer sur la puissance du théitre comme ouverture
la complexité des étres et du monde. Ce repérage minu-
tieux devient un engagement politique parce qu'il peut
contribuer a I'émergence de sujets porteurs de valeurs et
de réflexion critique sur ces valeurs. Une fois le repérage
fait, il s'agira d'inventer des exercices?* pour stimuler
le questionnement et I'attention des enfants en gardant
toujours cette attention flottante pour continuer a se
laisser guider par leur regard sur le texte ou sur le spec-
tacle et par I'environnement.

Prolonger un geste artistique

Dans la premiére maxime, je parlais de re-mobiliser ou
re-convoquer un imaginaire ou les affects stimulés pen-
dant 'expérience esthétique. Un moyen de faire «réson-
ner et raisonner»* I'ceuvre est de chercher a prolonger
les écritures dramaturgiques. Par exemple, autour du
spectacle Le Pays de Rien*', le geste de médiation a été
construit en lien avec les images vidéo du spectacle pour
créer des cartes postales philosophiques qui proposent
une mise en état d'éveil avant la découverte du spectacle.

28- Martha Nussbaum, Les Emotions démocratiques: comment
former le citoyen du XXF siécle?, Paris, Climats-Flammarion, 20m;
Not for Profit. Why Democracy Needs the Humanities, Princeton
University Press, 2010, p. 136.

29~ Le carnet artistique et pédagogique en ligne sur le site des
éditions Théatrales peut donner des exemples concrets pour
explorer la piéce Un chien dans la téte, de Stéphane Jaubertie.
30— Yves Citton, op. cit., p. 154.

31~ Nathalie Papin, Le Pays de Rien, Paris, L'Ecole des loisirs, 2002.
Des informations sur la mise en scéne par Betty Heurtebise

etla médiation du spectacle sont accessibles sur le site de la

Latelier de philosophie est ponctué par les compositions
musicales du spectacle. Un deuxiéme exemple est une
conférence sur la rhétorique inventée en créant un sys-
téme d’échos (avec d'autres lectures, avec I'actualité, avec
des musiques et des jeux appartenant a notre imaginaire
collectif) a partir de la note d'intention de Dominique
Richard a la fin du livre Les Discours de Rosemarie.

Suspendre son savoir

Tant pour le médiateur que pour les enfants, une posi-
tion socratique est a adopter dans ces espaces de ques-
tionnement, d'observation, de recherche et d'écoute.
Chacun met en suspens ce qu'il sait du monde, de lui
et des autres, pour étre réceptif a tout ce qu'il ne sait
pas. Cette posture nous entraine tous dans I'apprentis-
sage du questionnement, de la pensée par soi-méme, de
I'argumentation et de la prise en compte de la pensée de
l'autre, qui peut venir a tout moment ébranler la mienne
pour la critiquer, la contredire et I'enrichir.

Jouer

Pour capter l'attention et stimuler le questionnement
et la créativité de I'enfant, le détour du jeu est parfois
une condition préalable. Evidemment, le support du
texte de théitre est facilitateur de jeu. Il faut arriver a
trouver une alternance entre la pratique de jeux d’ap-
propriation et d'incorporation des mots (lectures  voix
haute d'extraits du texte, mises en espace...) et la pra-
tique de la philosophie. C'est ici que I'effort de repérage
des points aveugles peut étre utilisé pour faire se ren-
contrer des points de vue différents, faire adopter aux
enfants d'autres positions sociales, intellectuelles. Le
jeu est aussi une fagon de faire I'expérience de I'altérité
d'une facon moins menagante que dans une confronta-
tion directe avec l'autre lors d'un atelier de philosophie.
C'est un espace que le médiateur peut concevoir comme
une mise en interaction, un stimulateur de rencontres
entre le dehors et le dedans. Par exemple, autour du
spectacle Gretel et Hansel*?, un plateau de jeu invite les
enfants a avancer ensemble de case en case, en jetant un
dé pour se questionner sur les désirs. Dans son déroulé,
il alterne sans cesse entre des questions de philoso-
phie qui nous font penser collectivement au désir, des
jeux d’énonciation, de mise en corps ou en dessin, des
écoutes de sons issus du spectacle ou de musique popu-
laire dont les paroles mettent en mouvement la pensée
autour de la thématique des désirs. L'intention de ce jeu
est de créer un questionnement global en s'appuyant sur
toutes les ressources accessibles dans notre environne-

ment contemporain

compagnie La Petite Fabrique: http://www.lapetitefabrique.org.
32- Suzanne Lebeau, Gretel et Hansel, Montreuil, Théatrales
Jeunesse, 2014, mis en scéne par Betty Heurtebise,

33~ Cf 'interview de Tiago Rodrigues disponible sur
https://www.humanite.fr/tiago-rodrigues-ambassadeur-
du-theatre-portugais-579342

Régénérer I'Eros
Selon le metteur en scéne Tiago Rodrigues*, Plutargue
dit qu'Antoine et Cléopitre ont créé un concept d’amour

qui est la capacité de regarder le monde avec la sensibi-
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dans laquelle il défend une métamorphose de I'éduca-
tion qui passe notamment par ce qu'il nomme la régé-
nération de I'Eros chez les enseignants et les enseignés,
¢'est-a-dire une curiosité transformée en désir de savoir
et réactivée en permanence par I"amour. Dans l'espace
de 1a médiation culturelle, le médiateur et les partici-
pants regarderont tous dans la méme direction, appren-
dront a regarder la ol 'autre regarde. Le médiateur veil-
lera toujours a éveiller et affiner notre capacité a voir le
monde i travers les yeux d'autrui; mais il examinera en
permanence aussi sa position pour s'autoriser a regarder
3 travers les yeux de I'enfant. La médiation culturelle
cherche i constituer un groupe d'individus réunis par le
partage d'une expérience esthétique qui vont examiner
amoureusement ce que leur a fait le texte ou le spec-
tacle qu'ils viennent de découvrir, qui vont se connecter
émotionnellement et devenir des chercheurs qui inter-
prétent et inventent ensemble de nouvelles facons de
faire sens dans un monde complexe.

Devenir araignée

«Tout sujet tisse des relations comme autant de fils
d'araignée avec certaines caractéristiques des choses,
et les entrelace pour faire un réseau qui porte son
existence.» ¥

Le médiateur devient ainsi «un créateur de circons-
tances»’ un tisseur de relations comme autant de
rencontres entre des ceuvres d'art, des singularités, des
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émotions, des imaginaires, et des milieux qu'il entre-
lace pour faire un réseau et inscrire sa pratique dans les
rouages de notre vie démocratique. Ce tissage a alors un
enjeu politique puisqu'il cherche a développer chez les
citoyens cette capacité i reconnaitre la complexité des
étres et du monde et a cultiver cette attention délicate
qui incombe i ceux qui souhaitent exister ensemble.
Alain Kerlan s'interrogeait récemment sur la terminolo-
gie de I'éducation artistique et culturelle ¥, j'espére avoir
montré ici que je la nommerais éducation émotionnelle,
poétique et citoyenne.
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